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(REM KOOLHAAS) 
 
ใครก็ตามที่เรียกตัวเองวาสถาปนิกในตอนนี้หากไดลองมองยอนกลับไปเมื่อสมัยเปนนักเรียนสถาปตยกรรม คงจะจําไดวาในชวงที่เราตองนั่ง
เรียนนั่งทองวิชาประวัติศาสตรสถาปตยกรรมนั้นเราไดเรียนรูวา Frank Lloyd Wright, Mies van der Rohe, 
Walter Gropius  และ Le Corbusier  คือสี่สถาปนิกที่ไดรับการยกยองเปน Master Architect หรือสถาปนิก
ระดับปรมาจารยแหงวงการสถาปตยกรรมยุคสมัยใหมนิยม (Modernism) ซึ่งแฝงไวดวยอุดมคติและความรับผิดชอบตอสังคมอยาง
ยิ่งใหญ และดวยคําวาปรมาจารยคํานี้นี่เองที่ทําใหนักเรียนสถาปตยกรรมมองสถาปนิกเหลานั้นราวกับสี่ยอดมนุษยแหงโลกสถาปตยกรรม อีก
ทั้งคอยกาวตามดวยความฝนวาอยากจะมีความสามารถในระดับนั้นเขาสักวัน ทีนี้หากเรามองกลับมาที่ปจจุบัน Andres Duany หนึ่ง
ในแกนนําคนสําคัญของ New Urbanism (กลุมของสถาปนิกที่เคลื่อนไหวอยูในสหรัฐอเมริกาเพื่อนําเสนอระบบของชุมชนเมืองแบบ
ใหม) เคยกลาวไวอยางนาสนใจในการสัมมนา Exploring (new) Urbanism ที่มหาวิทยาลัย Harvard ในป 1999 วาใน
ขณะที่เขาเองและกลุมพวกพองเลือกสรางจุดยืนของตัวเองขึ้นมาบนความเปนเครือขาย (Network) Rem Koolhaas คือผูที่ควา
เอาตําแหนงอันสําคัญอันสุดทายในฐานะสถาปนิกที่ยังคงความเปนปจเจกอยูไปครอง (the last position as an individual) 
และถึงแม Koolhaas จะหลนไปจาก 100 อันดับผูทรงอิทธิพลในโลกปจจุบันจากการจัดอันดับของนิตยสาร Time ฉบับเดือน
เมษายนที่ผานมาก็ตามที (คนที่ยังติดอันดับดังกลาวอยูคือ Frank Gehry ดวยเหตุผลที่วาเปนสถาปนิกที่ทาํใหระบบทุนยอมใสใจกับคํา
วาออกแบบมากขึ้น) หลายคนคงตองยอมรับวา Koolhaas คือสถาปนิกที่ผลิตทั้งแนวความคิดและงานออกแบบที่สงอิทธิพลมากมายตอ
วงการออกแบบและสถาปตยกรรมใกลเคียงกับสถาปนิกระดับปรมาจารยในยุคสมัยใหมนิยมอยูไมนอย จะผิดแผกแตกตางไปก็เพียงแตวายุค
สมัยนี้นั้นดูเหมือนจะไมไดดําเนินไปดวยแนวความคิดทางอุดมคติที่ยิ่งใหญใดๆอีกแลว (ซึ่งแมแตคําจํากัดความของชวงเวลานี้ก็มีหลากหลาย
เชน postmodernity, supermodernity และ second modernity) 
 
Aaron Betsky  นักวิจารณและผูอํานวยการของ Netherlands Architecture Institute แสดงความคิดเห็นไวใน
หนังสือ What is OMA? (art4d แนะนําไวในฉบับเดือนเมษายน 2004) วาในปจจุบันนี้การวางตําแหนงตัวเองของสถาปนิก
นั้น (positioning) สําคัญพอๆ กับงานออกแบบสถาปตยกรรมเลยทีเดียวเพราะมันสามารถสื่อสารใหระบบสังคมและเศรษฐกิจที่
ซับซอนในปจจุบันรับรูและเขาใจได ซึ่งการใสใจกับสองประเด็นพื้นฐานอยางจริงจังนี้เองคือสิ่งที่ทําให Koolhaas ยังยืนอยูบนตําแหนง
ทายสุดของความยิ่งใหญแบบขามาคนเดียวนี้ได (ช่ือ Office of Metropolitan Architecture และ Architectural 
Media Office เปนแคการแสดงจุดยืนของตัวเขาเองออกมาผานความสนใจบนสองชวงเวลาซึ่งคือพลวัตรของเมืองและสื่อตอ
สถาปตยกรรมตามลําดับ) ในประเด็นแรกเขาตั้งคําถามตอการมีตัวตนของสถาปตยกรรมวามันทําอะไรไดบางผานแนวคิด Bigness ที่เขา
แถลงผานหนังสือเลมสําคัญอยาง S,M,L,XL  ในป 1995 โดยพยายามปลดปลอยสถาปตยกรรมออกจากความเปนตัวแทนของ
อุดมการณอันยิ่งใหญ สวนเรื่องที่สองนั้นคือการตั้งคําถามตอวิชาชีพสถาปนิกวาแลวเราควรจะทําตัวอยางไร Koolhaas ไดแทนที่ความ
หลงตัวเองของสถาปนิกที่มักจะแสดงตัวเปนผูช้ีนําสังคมวาตองการอยางนั้นอยางนี้ ดวยการพยายามโอนออนผอนตามพรอมไปกับการคนหา
และยอมรับกรอบหรือสถานการณที่หลีกเลี่ยงไมไดที่เขาเรียกวา inevitable condition (แมหลายครั้งดูจะกลายเปนสถานการณที่
ซอนเรนจนเราคาดไมถึงมากกวา) ซึ่งหากจะมองสองประเด็นนี้ในภาพรวมแลวเราอาจจะกลาวไดวาความแตกตางระหวาง Koolhaas 
และ Master คนอื่นๆ กอนหนานี้ก็คือการละทิ้งซึ่งการดํารงอยูดวยอุดมคติใดๆ (ซึ่งในอีกดานหนึ่งเราอาจจะมองวามันก็คือการปฎิวัติสราง
อุดมคติขึ้นมาใหมก็ได) ลักษณะของการโตตอบตออุดมคตินิยมหรือ Idealism ของ Koolhaas ที่พยายามขับเคลื่อนสถาปตยกรรม
และวิชาชีพสถาปนิกไปบนศักยภาพของโลกที่กําลังเปลี่ยนแปลงและไมมีความแนนอน มากกวาการพยายามไปทัดทานตอตานนี้พอจะเรียกได
วาเปน Retroactive Manifesto  
 



อยางไรก็ตาม ในรายละเอียดนั้น Koolhaas ดูจะเปนสถาปนิกที่เขาใจยากคนหนึ่งเพราะเขาไมใชเปาที่อยูนิ่งๆ นักวิจารณบางคนถึงกับ
เรียกเขาวาเปน illusive architect ดวยบทความแถลงการณตางๆ ของเขาแมดูเปนการจุดประเด็นวิพากษวิจารณสถานการณปญหา
ตางๆ อยางลุมลึก (critical) แตก็ดูฉาบฉวย (superficial) ในเวลาเดียวกัน เขาไมเคยนําเสนอการแกไขที่เปนขั้นตอนแบบรายงาน
ทางวิทยาศาสตร นอกจากนั้นเขายังผลิตโครงการศึกษาอะไรใหมๆ ที่นาตื่นตาตื่นใจออกมาอยางตอเนื่อง ลาสุดเขาเปดตัว Content 
นิทรรศการเคลื่อนที่ที่มีหนังสือช่ือเดียวกันพวงไปดวย (art4d แนะนําไวในฉบับเดือนสิงหาคม 2004)  ซึ่งในทางกลับกันหากเราจะ
มองวาเปนหนังสือที่มีนิทรรศการชื่อเดียวกันเปนตัวประชาสัมพันธก็คงไมผิดนัก เพราะตัวหนังสือเองนั้นดูจะมีความสําคัญอยูไมนอยเพราะถูก
ออกตัววาเปนภาคตอของ S,M,L,XL แตเลือกทําทุกอยางในทางตรงขามกันหมดทั้งขนาดและน้ําหนักที่เล็กและเบากวามาก ทั้งราคาที่ไม
ทําใหตองคิดมากกอนซื้อ ทั้งเนื้อหาที่ใหคนนอกเขามารวมวงเขียนดวย และทั้งภาพปกที่ลดทอนความเปนทางการดวยภาพลอเลียน
ประธานาธิบดีบุชและซัดดัม แตที่สําคัญก็คือการใชโครงสรางและรูปลักษณแบบกึ่งนิตยสารกึ่งหนังสือมาสื่อวาเพียงตองการรายงานสิ่งที่เกิด
ขึ้นกับ Rem Koolhaas, OMA และ AMO  ในชวงเวลาตั้งแตหลัง S,M,L,XL จนถึงปจจุบันเทานั้น พรอมกับทิ้งทายไววา
อาจจะมีภาคตอออกมาอีกหากมีอะไรนาสนใจใหรายงานเพิ่มเติม นิทรรศการ Content จึงดูเหมือนการคลี่เอาเจาหนังสือก่ึงนิตยสารเลมนี้
ออกมามากกวา ดังนั้นสิ่งที่นาสนใจและนาติดตามจาก Content นี้ก็คือหลังจาก S,M,L,XL แลว Koolhaas ตองการแสดงวาระ
หรือจุดยืนอะไรออกมาตอบทบาทของสถาปตยกรรมและสถาปนิกเพิ่มเติมหรือเปลา 
 
(INTRODUCTION OF EXHIBITIONS) 
 
Content ถือเปนนิทรรศการครั้งใหญที่สุดของ Rem Koolhaas, OMA และ AMO ต้ังแตกอต้ังสํานักงานดังกลาวขึ้นมา
เลยทีเดียว เหตุที่วาใหญนั้นจริงๆ แลวไมใชเพียงปริมาณเนื้องานแตหมายถึงชวงระยะเวลาในการจัดแสดงของตัวนิทรรศการเองดวยที่เริ่มออก
เดินทางมาจาก Berlin ต้ังแตปลายเดือนมกราคมที่ผานมา และแวะพักที่เมืองอันเปนที่ต้ังของ OMA/AMO เองคือ Rotterdam 
กอนที่จะขามไปจบที่ทวีป America และ Asia ในปหนา   อยางไรก็ตามตัวนิทรรศการนั้นรวบรวมเพียงผลงานตั้งแตป 1996 จนถึง
ปจจุบันมาแสดง ซึ่งก็ทําให Netherlands Architecture Institute (NAI) ถือโอกาสนี้จัดนิทรรศการของ Koolhaas 
ขึ้นมาอีกงานโดยใชช่ือ Start อันเปนการแสดงผลงานของ OMA ต้ังแตกอต้ังจนถึงป 1994 ซึ่งเปนชวงที่ Content ไมไดเนน
เอาไว นอกจากนั้นพื้นที่ของ Museum Park ระหวางและ NAI และ Kunsthal ยังถูกเชื่อมโยงกันไวอยางตั้งใจดวยงานศิลปะ
แบบจัดวางจาก Inside Outside Studio ที่นําเอาเชือกสีแดงขึงไปมา ดังนั้นเมื่อรวมเอาทั้งนิทรรศการ Content, Start, 
งาน Installation และการบรรยายของ Koolhaas ที่จัดขึ้นในชวงเวลาตั้งแตราวกลางเดือนกุมภาพันธจนถึงเดือนพฤษภาคมที่ผาน
มาเขาไวดวยกันแลว บรรยากาศในแวดวงสถาปตยกรรมใน Rotterdam ดูจะคึกคักขึ้นอีกเล็กนอยใกลเคียงกับงาน Architectural 
Biennale ครั้งแรกที่จัดไปเมื่อปที่แลวในชวงเวลาใกลเคียงกันนี้ จะตางกันก็ตรงที่วางานนี้เปนของสถาปนิกชาว Dutch ช่ือดังคนนี้คน
เดียวเทานั้น  
 
(START) 
 
คงเปนการดีหากเราจะเริ่มชมงานชวงแรกของ Koolhaas ที่ NAI กันกอน นิทรรศการ Start นั้นเปนงานของ NAI ที่ OMA 
ไมไดเขามาของเก่ียวโดยตรงนัก ดังนั้นคําถามแรกที่มีตองานนี้คือ NAI จะจัดงานนี้ยังไงใหดูนาสนใจไมแพ Content  แตหลังจากที่
นิทรรศการตัวนี้เปดแลวก็ตองยอมรับวาแนวทางที่ NAI เลือกเดินนั้นไมใชประเด็นที่ตองการจะไปแขงขันอะไรเลย กลับเปนการแสดงความ
เปน NAI ออกมาในขณะเดียวกันก็สงเสริมเกื้อกูล Content อยูมากทีเดียว NAI นั้นมองอยูแลววา Koolhaas นั้นคือสถาปนิกคน
สําคัญทั้งของ Netherlands เองและวงการสถาปตยกรรมโลกจึงไดเริ่มทําการเก็บรวบรวมผลงานของ OMA มาตั้งแตป 1984 
โดยใชช่ือของ Collection สวนนี้วา OMAR ซึ่งมาจากการรวม OMA เขากับคําวา Archive นั่นเอง แนวคิดหลักของการจัด



นิทรรศการนี้คือ Open Depot ซึ่งเปนการจัดการที่วางแบบผสมผสานกันระหวางพื้นที่แสดงงานธรรมดา (display space) 
กับพื้นที่ที่เก็บงานของ OMA ซึ่งก็คือพ้ืนที่ทํางานของเจาหนาที่ดวย (workspace)   ที่วางสองสวนนี้ไมไดถูกแบงแยกจากกันชัดเจน
แตถูกออกแบบใหมีลักษณะเชื่อมโยงกันไดทั้งทางสายตาและการสัญจรแบบประสานกัน (interlock)  พ้ืนที่สวนทํางานนั้นถูกแบง
ออกเปนสวนตางๆ ตามขนาดของบรรจุภัณฑที่เก็บงานของ OMA ไว อยางเชน แบบถูกใสไวในกระบอก สวนหุนจําลองก็เก็บไวในกลอง 
ซึ่งบรรจุภัณฑทั้งสองประภทนี้ก็มีหลากหลายขนาดออกไปอีก นอกจากนั้นกิจกรรมที่เกิดขึ้นระหวางสองพื้นที่นี้ยังมีปฏิสัมพันธตอกัน 
(interactive) อยางนาสนใจเพราะเราสามารถเขาไปในพื้นที่ทํางานของเจาหนาที่เพื่อขอดูผลงานบางชิ้นอยางเฉพาะเจาะจงได โดยเลือก
จากฐานขอมูลในคอมพิวเตอรที่ NAI รวบรวมผลงานของ OMA ไว และเมื่อเจอชิ้นงานที่เราสนใจแลวเชนหุนจําลองหรือแบบรางเราก็
สามารถขอเขาไปในสวนทํางานเพื่อศึกษาในรายละเอียดได   ในขณะเดียวกันตลอดชวงจัดนิทรรศการน้ีพ้ืนที่สวนจัดแสดงยังจะมีการ
ปรับเปลี่ยนไปเปนระยะๆ ดวย เพราะพวกเจาหนาที่ที่รักษาช้ินงาน (archivist)นั้นก็ทํางานไปดวยเหมือนกัน และจะเลือกผลงานในคลัง
ทั้งที่มีอยูแลวและที่พ่ึงสงมาจาก OMA ออกมาหมุนเวียนตามหัวขอใหมๆ ที่พอจะจัดหมวดหมูได   
 
นอกจากความเคลื่อนไหวที่จะเกิดขึ้นในพื้นที่สองสวนนี้แลว NAI ยังไดจัดช้ินงานแบบถาวรไวในสวนจัดแสดงดวยโดยพยายามอธิบายถึง
คลัง OMAR ไวสี่หัวขอดวยกัน ไดแก The Design Process ซึ่งคือนโยบายของ NAI ที่จะไมเก็บผลงานของ OMA เพียง
แคงานขั้นสุดทายแตเก็บรวบรวมยอนไปถึงขั้นแบบรางชิ้นแรกกันเลยทีเดียว ประโยชนของนโยบายแบบนี้ก็เชน ทําใหเราทราบวาแบบของ 
Dance Theater ที่กรุงเฮกนั้นจริงๆ แลวพัฒนามาจากแบบโครงการเดียวกันที่ยายมาจากเมืองชายหาด Scheveningen โดย
ปรับเปลี่ยนแบบไปไมมากนัก สวนที่สอง The Discovery  คือสวนของการคนพบโครงการที่ไมเคยไดรับความสนใจในระดับ
สาธารณะมากอนแตมีความสําคัญในตัวเองแงใดแงหนึ่งอยางเชน โครงการ Multi-functional Recreation ในเมือง 
Groningen เมื่อป 1989 ที่ OMA ตองเขาไปของเก่ียวกับกิจกรรมที่คอนขางหลากหลายและมีความเกาปนใหม สุดทาย OMA 
นําเสนออาคารที่มีความโปรงแตซับซอนพอที่จะใหทั้งคนที่เลนกีฬาอยู และคนที่ไปชมกีฬามีความสัมพันธที่ยืดหยุนตอกัน The 
Innovation คือสวนของผลงานชิ้นสําคัญที่แสดงออกถึงความกาวหนาทางแนวความคิด ซึ่งงานที่อยูในหมวดนี้คอนขางเปนที่รูจักกันอยู
แลวอยางเชน หองสมุดที่มหาวิทยาลัย Jussieu ใน Paris ที่ใชทางลาดเปนหัวใจในการกําหนดที่วางที่ซับซอนแตสรางความตอเนื่อง
ของการเคลื่อนที่ต้ังแตระดับพื้นช้ันลางไปจนทั่วทั้งอาคาร และทายสุด The Masterpieces หมายถึงแบบทางสถาปตยกรรม
บางสวน (architectural drawings) ที่ NAI อธิบายวา ถือเปนผลงานระดับ masterpiece ของ Collection คลาย
พิพิธภัณฑตางๆ ที่จะมีผลงานระดับนี้อยูจํานวนหนึ่ง ตัวอยางในกรณีนี้ก็อยางเชนภาพ Collage ของงานประกวด Parc de la 
Villette ที่ปารีสที่แสดงออกถึงความพยายามของ OMA ที่จะลดความแตกตางระหวางสวนสาธารณะและเมืองดวยการสรางความ
หนาแนนและการปะทะกันของกิจกรรมที่หลากหลายขึ้นมา สรุปแลวสิ่งที่นิทรรศการ Start ไดแสดงใหเห็นนั้น นอกจากวิธีการจัด
นิทรรศการที่มีระบบการจัดเก็บขอมูลทางสถาปตยกรรมที่นาสนใจแลว ก็คือความเปน OMA ในชวงแรกของการทํางานที่พยายามผลักดัน
แนวคิดทางทฤษฎีเกี่ยวกับวัฒนธรรมของความคับคั่งและแออัด (culture of congestion) ต้ังแตสมัยที่ Koolhaas เขียน
หนังสือ Delirious New York ในป 1978 มาสูผลงานการออกแบบจริงจนสามารถสรางจุดยืนของตัวเองในวงการสถาปตยกรรม
โลกไดคอนขางชัดเจน  
 
(CONTENT) 
 
จาก NAI เมื่อเดินขาม Museum Park โดยมีกลุมเชือกสีแดงวิ่งนําไปที่ Kunsthal เราก็จะพบกับนิทรรศการ Content ที่พ่ึง
เคลื่อนยายมาจาก Berlin ซึ่งหากเราจะยกมาเปรียบเทียบกับงานภาค Rotterdam แลวก็จะพบวาทั้งสองงานนี้ตางมีโจทยที่นาสนใจ
ไมแพกัน ตัวนิทรรศการที่ Berlin นั้นถูกจัดขึ้นที่ Neue Nationalgalerie สถาปตยกรรมผลงานระดับ masterpiece 
ของ Mies ซึ่งแสดงออกถึงความเรียบงายระหวางโครงสราง ที่วาง และการรับรูตามคํากลาวที่วา less is more  สิ่งที่ทาทายคือ 



Koolhaas จะทําอยางไรกับอาคารของสถาปนิกที่เขาเองสารภาพไวในหนังสือ Content วารักแตไมถึงกับเคารพ ขณะที่ 
Rotterdam ความยากนั้นอยูที่จะจัดวางอยางไรเมื่องานครั้งนี้จะถูกเคลื่อนเขามาจัดใน Kunsthal อาคารที่ออกแบบโดยตัวเขาเอง ซึ่ง
แฝงเอาความซับซอนและขัดแยงของการรับรูไวบนความตอเนื่องของการเคลื่อนที่ หากจะกลาวในภาพรวมถึงนิทรรศการที่ Berlin นั้น
ผลงานทั้งหมดแมจะถูกจัดวางอยางไมเปนระเบียบนักและไมมีเสนทางการเคลื่อนที่ที่แนชัดแตก็อยูภายในโถงใหญสวนเดียว ขณะที่ 
Kunsthal นั้นนอกจากโถงแสดงงานหลักที่มีวิธีการติดตั้งผลงานคอนขางเปนระบบมากกวาที่ Neue Nationalgalerie แลว 
ช้ินงานอีกหลายสวนยังถูกกระจายออกไปทั่วทั้งอาคารเทาที่จะแผออกไปไดตามความตองการที่จะใชศักยภาพของอาคารใหสูงที่สุด ซึ่งกลาว
ไวในสูจิบัตรงานขนาดใหญพอที่จะเอากลับไปติดฝาหองเปนที่ระลึกได ความเปนระบบของนิทรรศการ Content ภาค Kunsthal นี้
จริงๆ แลวถูกวางไวบนแนวคิดเบื้องตนของการออกแบบอาคารนั่นเอง ดวยตัวโถงนิทรรศการหลักนั้นเปนสวนหนึ่งของระบบการสัญจรที่มี
ลักษณะเปนวงๆ ซอนทับกันภายในอาคารอยูแลว ดังนั้นจุดเริ่มตนที่จะเดินเขาพื้นที่แสดงงานกับจุดที่จะเดินออกไปคอนขางชัดเจน ซึ่งก็ลงตัว
พอดีกับโครงสราง Go East ของหนังสือ Content ที่เริ่มลําดับโครงการที่ทําในทวีปอเมริกากอนผานไปที่อัฟริกา กลับขึ้นไปที่ยุโรป 
และมาจบที่เอเชีย ดวยเหตุผลที่วาความเคลื่อนไหวสําคัญๆ ของอารยธรรมของมนุษยเมื่อไมกี่ปมานี้นั้นดูจะเกิดขึ้นทางตะวันออกเปนสวนมาก 
ดังนั้นจะวาไปแลวนิทรรศการที่ Rotterdam นี้ดูคอนขางใกลเคียงกับตัวหนังสือ Content มากกวาที่ Berlin อยูเล็กนอย 
 
แตถึงแมเราจะรับรูไดถึงโครงสรางของการจัดวางโดยรวมก็ตามที ดวยองคประกอบมากมายที่ถูกจัดวางอยางหลากหลาย ทําใหการเดินดู
นิทรรศการนี้เปรียบไดกับการเคลื่อนที่ระหวางจุดหนึ่งไปอีกจุดหนึ่งที่ถูกเชื่อมเขาไวดวยตาขายแทนที่เชือกเพียงเสนเดียว ซึ่งหมายความวา
ระหวางทางเขากับทางออกมีความเปนไปไดหลายเสนทาง หลายระดับความเร็ว และแนนอนวาหมายถึงประสบการณที่แตกตางกันออกไปดวย 
องคประกอบที่วาโดยหลักแลวก็คือกําแพงที่สูงประมาณแคประมาณบา กําแพงดังกลาวจํานวนมากถูกวางขนานกันไปเรื่อยเรื่อยแบบไมเปน
ระเบียบนักแตต้ังฉากกับทิศทางที่เราจะมุงไปสูทางออก เมื่อประกอบกับปายหลายหลากที่หอยลงมาจากเพดานหรือหุนจําลองขนาดใหญที่โผล
ขึ้นมาเหนือกําแพงแลว ทําใหการรับรูในระดบัสายตานั้นหนาแนนพอๆกับเวลาที่เราเดินอยูในตลาดสดเลยทีเดียว นอกจากนั้นยังไมมีการแยก
ชัดเจนวางานไหนเปนของ OMA หรือ AMO ซึ่งก็คงตั้งใจใหเปนอยางนั้นตามที่ Koolhaas กลาวไวเองวาความสัมพันธระหวาง
สองสํานักงานนั้นไมแนนอนตายตัว สวนเนื้อหาบนกําแพงนั้นสวนใหญก็คือภาพจากหนังสือ Content นั่นเองแตดวยขอมูลที่เขมขนและ
หนาแนนขนาดที่ถาจะอานเนื้อหาทั้งหมดจริงๆ แลวคงกินเวลาเกือบวันเต็มๆ คนสวนมากจึงตองซื้อหนังสือติดมือกลับไปดวย  
 
ทามกลางโครงการออกแบบตางๆ ที่ขนกันมาใหชมอยางจุใจแลวสวนที่นาวิพากษวิจารณอันหนึ่งก็คือบริเวณ Patent Office เมื่อ 
Koolhaas จับเอาแนวคิด (idea) ในการออกแบบอาคารของ OMA มาจดลิขสิทธิ์อยางเปนจริงเปนจัง โดยอางวาเพื่อทําใหมันอยู
ไดตลอดไปเพราะปกติแลวแนวคิดเหลานั้นเมื่อเกิดขึ้นมาแลวไมนานนักก็จะถูกลืม ซึ่งดูไปแลวคอนขางเปนการกระทําในเชิงกลยุทธที่เกี่ยวกับ
การคํานึงถึงจุดยืนของ OMA ซะมากกวา เพราะถาจะจดลิขสิทธกันจากแนวคิดสําคัญๆ ที่ OMA ผลิตออกมาจริงๆแลวก็คงจะมีปริมาณ
มากกวาที่เอามาแสดงอยูในงานอีกมากทีเดียว ในสวนของกําแพงที่เกี่ยวกับ AMO สวนที่นาสนใจก็คือการทํา Atlas ของโลกเสียใหมซึ่ง
เปนงานที่เคยตีพิมพไปบางสวนแลวในนิตยสาร Wired  (มิถุนายน2003) โดย Atlas ดังกลาวคอนขางสะทอนความเปน AMO 
ออกมาไดคอนขางชัดเจนทีเดียวเพราะเปนการศึกษาเรื่องที่ตัวเองอยากศึกษานอกเหนือไปจากวงการสถาปตยกรรม โดยการจับเอาความ
เคลื่อนไหวชวงหนึ่งของโลกมาแสดงเปนแผนที่ที่อิงกับตําแหนงทางภูมิศาสตรของเหตุการณ โดยอางอิงถึงตัวเลขและสถิติที่คอนขางชัดเจน
ภายใตหัวขอที่ต้ังขึ้นมาศึกษาเองอยางเชน อัตราการเพิ่มประชากรใน urban core สําคัญๆ ตําแหนงฐานทัพของสหรัฐทั่วโลก การ
เคลื่อนไหวทางการเมืองฝายขวากับฝายซาย บริเวณเคลื่อนไหวของผูลักลอบเขายุโรป ความสนใจของ AMO ตอความเปลี่ยนแปลงของโลก
นี้ดูจะมีความหมายเปนนัยวาแผนที่โลกแบบเดิมที่แสดงเพียงแคขอบแดนระหวางประเทศตางๆ นั้นไมพอเสียแลวสําหรับบริบทของ
สถาปตยกรรม 
 



ขณะที่เดินอยูระหวางแนวกําแพงตางๆนั้นเอง องคประกอบหลักอีกอยางที่สังเกตไดก็คือแทน ซึ่งถูกจัดวางไวเหมือนจุดหมายใหเราเดินไปพบ
เขาทั้งดวยความบังเอิญและความตั้งใจ แทนเหลานั้นมีขนาด หนาที่ และการจัดวางที่แตกตางกันไป บางก็ใชวางหุนจําลองที่อยูในขั้นออกแบบ
จํานวนมากมายทั้งจากโครงการที่สรางจริงและงานทดลอง ซึ่งเผยใหเห็นถึงการใหความสําคัญกับกระบวนการไมนอยไปกวาผลลัพธที่ออกมา  
บางก็ใชเปนที่นั่งดูวีดีโอซึ่งก็มีทั้งที่เปนบันทึกการบรรยายงานของ Koolhaas และทั้งที่เปนบันทึกบรรยากาศในอาคารเชน บริเวณเบาะ
ขนาดใหญแบบเดียวกับที่ใชในบานที่ Bordeux ซึ่งวางอยูหนาโทรทัศนที่จับเอาภาพของที่วางที่เปลี่ยนไปเมื่อพ้ืนสวนที่เปนลิฟทในตัว
เลื่อนขึ้นลง ขณะเดียวกันก็เปนพื้นที่สําหรับใชนั่งเลนของทั้งเด็กและผูใหญ บางสวนก็เปนการนําเอาบรรยากาศเครียดๆ ใน OMA เมื่อ
สถาปนิกลูกทีมเอาแบบเขาไปคุยกับ Koolhaas มาเปดกันใหดูทําเอาหนาวๆ รอนๆ ไปช่ัวขณะ แตพ้ืนที่ที่ดูคึกคักหนอยก็คือบริเวณที่หยิบ
เอาซีรีสยอดนิยมอยาง Sex and the City ตอนที่เขาไปถายทํากันใน Prada ที่ New York มาเปดใหดูกัน ทําใหขณะที่เดิน
ไปเดินมาในนิทรรศการก็ไดยินทํานองเพลงจากซีรีสเรื่องนี้คลอไปมา และในบริเวณที่เกี่ยวกับ Prada นี้เองที่การทํางานของทั้ง OMA 
และ AMO คอนขางจะเกื้อกูลกันพอสมควร คือขณะที่ฝายหนึ่งทํางานออกแบบอาคารและศึกษาวัสดุใหมๆ หลากหลายชนิด อีกฝายหนึ่งก็
ศึกษาเรื่องเอกลักษณ (identity) ขององคกรวาจะคงไวหรือจะเปลี่ยนแปลงอยางไรรวมไปกับสื่อ การโฆษณา และกิจกรรมตางๆ ที่จะใช
ภายใตช่ือ Prada  
 
สวนสิ่งที่เปนความเปลี่ยนแปลงสําคัญที่สังเกตไดในงานออกแบบสถาปตยกรรมของ Koolhaas ก็คือผลงานชิ้นหลังๆ ของ OMA 
อยางหองสมุดที่ Seattle สํานักงานสถานีโทรทัศน CCTV ของจีน อาคารสําหรับแสดงดนตรีที่ Porto และสวนตอเติมของ
พิพิธภัณฑ Whitney ถูกทําใหเรารูสึกถึงความเปนประติมากรรมดวยหุนจําลองขาวลวนขนาดใหญ บางก็ลอยอยู บางก็วางอยูบนแทนที่ดู
นาเกรงขามตางจากงานชวงแรกของ OMA ที่เราพบเห็นที่ Start ใน NAI ที่อาคารมีรูปทรงภายนอกที่เรียบงายแตคอนขางมีความ
ซับซอนซอนอยูภายในอยางหองสมุดของมหาวิทยาลัย Jussieu, ศูนยศิลปะและสื่อที่ Karlsruhe, Congrexpo ที่ Lille และ
แมแตตัว Kunsthal เอง  ที่วาสําคัญก็เพราะเมื่อประมาณสิบกวาปมาแลว Koolhaas ในฐานะที่เปนกรรมการงานประกวดแบบ
หัวขอ House with no Style เคยเขียนตําหนิผลงานที่ยังยึดติดกับรูปทรง รูปแบบ และสุนทรียภาพไวอยางเผ็ดรอน แตปจจุบัน
หนังสือ Content กลับตีพิมพเหตผุล 12 ขอที่จะขอยอนกลับไปสูความสนใจตอรูปรางอาคาร (Shape) ซึ่งประกอบไปดวยความ
พยายามที่จะบอกวารูปรางนั้นไมใชรูปทรง (Form) และก็ไมใชมวล (Mass) อันเปนเรื่องเดิมๆ ที่สถาปนิกตองคอยคํานึงถึงแตเปน
คุณลักษณะที่เกี่ยวกับความคลุมเครือ (Vagueness) ที่จะอยูคูกับขนาด (Bigness) ซึ่งฟงดูแลวเกี่ยวกับสถาปตยกรรมในระดับ
ปรัชญาที่ตองใชเวลาในการทําความเขาใจ แตในกรณีนี้เราอาจจะมองใหงายในภาพรวมวา Koolhaas พบจุดอางอิงใหมอะไรบางอยางใน
กระบวนการออกแบบของ OMA ซึ่งจะสรางความนาสนใจขึ้นมา ในขณะเดียวกันก็เปนชองใหหลีกหนีขอจํากัดของตัวเองออกไปอีกครั้ง 
 
ในนิทรรศการ Content นี้นอกจากจะมีผลงานของ OMA และ AMO แลวยังมีการรวมงานกับศิลปนอีกจํานวนหนึ่งอยางเชน ผลงาน
ช่ือ Junk Space ของ Tony Oursler ศิลปนชาวอเมริกันที่นําตุกตาหุนของ Koolhaas มาปกไวบนกองเศษหุนจําลอง 
แลวฉายหนาของเขาที่กําลังพูดอะไรบางอยางลงไปบนหนาของหุนนั้นซึ่งทําใหดูแลวบิดเบี้ยวผิดเพี้ยนไป นอกจากนั้นยังมีพ้ืนที่สวนหน่ึงที่ยก
ใหกับ Cecil Balmond วิศวกรช่ือดังจาก Arup ที่ขนเอาแบบราง รายการคํานวณ และแบบจําลองที่เคยรวมงานกับ OMA มา
แสดงกันใหเราเห็นความอุตสาหะและความเปนไปไดของโครงการตางๆ กอนจะเดินออกไปจากโถงหลักของตัวนิทรรศการก็ปรากฏวามี
บริเวณที่ใชขายของที่ระลึกกันอยางเปนล่ําเปนสัน แตก็ดูไมนาเกลียดนักเพราะไดมีการทําใหพ้ืนที่ขายของนั้นกลายเปนสวนหน่ึงของ
นิทรรศการโดยใชช่ือบริเวณวา  ¥€$ Regime งานศึกษาอีกช้ินของ AMO เกี่ยวกับเงินสกุลหลักในระบบทุนนิยมที่มีอิทธิพลตอพล
วัตรของโลก ของที่เอามาขายก็มีใหเลือกกันพอสมควรทั้งหนังสือ Content หุนจําลองอาคาร CCTV และกระเปาสตางคลายธง 
EURO แตที่ตลกก็คือพวกเสื้อยืดและเสื้อกลามซึ่งมีผลงานของหัวหนาฝายศิลปของหนังสือ Content ช่ือ Simon Brown 
รวมอยูดวย ในชื่อชุด 'When Buildings Attack' ซึ่งก็คือสัตวประหลาดสิบกวาตัวที่เกิดมาจากการลอเลียนอาคารตางๆ ของ 



OMA ที่รวมเอาตึก Hyperbuilding ที่กรุงเทพฯ เขาไปดวยพรอมกับช่ือเปนภาษาไทยวา "ตึกไฮเปอรบางกอก" ซึ่งคงดูเกดีใน
สายตาฝรั่ง 
 
ทีนี้นอกจากโถงแสดงงานหลักดังกลาวหากเราไมนับรวมงานที่ AMO ศึกษาเรื่องสัญลักษณใหกับสหภาพยุโรปที่ออกมาเปนธงดูกึ่งจริงกึ่ง
ลอเลนสีสันหลากหลายเรียงกันไปเปนแถบแนวตั้งราวกับ Barcode ที่จําตองโบกสะบัดอยูนอกตัวอาคารแลว ตัวนิทรรศการ 
Content ยังถูกติดตั้งไวตามจุดตางๆ ในอาคารปนเปไปกับหองนิทรรศการอื่นๆ และทางสัญจรตางๆ อีกดวย ช้ินงานที่เดนที่สุดของงานที่
ติดตั้งไวนอกอาคารนี้ก็คือ Hyperbuilding หรือเมืองระฟาที่ระดับความสูงหนึ่งกิโลเมตรที่ OMA มาเลือกทดลองออกแบบกัน
บริเวณบางกระเจาในบานเรานี่เอง โดยใหเหตุผลวากรุงเทพฯ เปนเมืองที่ปญหาตางๆ นั้นสุกงอมเต็มที่เกินจะแกไขโดยงายสมควรแกการ
ทดลองอะไรใหมๆ เสียที เหตุที่วาเดนก็เพราะเจาหุนจําลองของอาคารนี้ถูกทําดวยวัสดุพองลมสูงถึงประมาณหาเมตร แถมยังถูกติดตั้งเอาไวบน
ทางลาดสาธารณะที่ตัดผานตัว Kunsthal นั่นเอง ขณะเดียวกันใครก็ตามที่เดินตัดผานทางลาดนี้ก็มีสิทธิจะดูนิทรรศการไดสวนหน่ึง โดย
มองทะลุผนังกระจกไปยังกําแพงภายในที่ถูกออกแบบใหว่ิงขนานกันไปกับทางลาดนี้อยูแลวก็จะเห็นภาพ collage ยาวเหยียดโดยใชช่ือ 
¥€$ Regime อีกเหมือนกัน ซึ่งเปนการรวบรวมเหตุการณสําคัญตางๆ ในระดับโลกเปนรอยเหตุการณในชวงระยะเวลา 14 ปโดยเริ่ม
ต้ังแตขาวดีของการลมสลายของกําแพง Berlin ในป 1989 ผานเหตุการณทางการเมือง เศรษฐกิจ บันเทิง ศิลปะ เทคโนโลยี และ
โศกนาฏกรรม รวมทั้งการเกิดขึ้นของสถาปตยกรรมชิ้นสําคัญๆ จนกระทั่งมาจบที่การเกิดขึ้นของแนวกําแพงที่นาเศราอีกแนวหนึ่งที่เริ่ม
กอสรางโดย Israel ในป 2003 ภาพ collage นี้คงจะทําหนาที่แสดงความหมายเปนนัยยืนยันขอบเขตความของเกี่ยวของ
สถาปตยกรรมกับเรื่องราวตางๆ ที่ OMA/AMO ยึดเปนบริบทในการวางตําแหนงตัวเองอยูเสมอ  นอกจากนี้ที่บริเวณเหนือทางลาด
นั้นเองยังมีแผนเหล็กขนาดใหญรูปสัตวประหลาดสามสี่ตัวแบบเดียวกับบนเสื้อที่ระลึก ซึ่งถูกติดตั้งเอาไวกับสัญลักษณอูฐและคนเดินทางราว
กับจะบอกใหรูวาทางลาดนี้ไดเปลี่ยนหนาที่จากเดิมไปแลว สวนอื่นของนิทรรศการที่กระจายออกไปที่นาสนใจก็คือบริเวณโถงบันไดที่ว่ิง
ขนานไปกับสวนบนดาดฟาที่ติดตั้งงานภาพถาย Dutch Embassy ที่ Berlin โดย Candida Höfer ชาวเยอรมัน ซึ่งความ
นาสนใจอยูตรงที่เปนภาพขณะกึ่งเสร็จกึ่งสรางอยูนี่เอง นอกจากนั้นบริเวณผนังกระจกดานหนาอาคารยังใชแสดงเสนกราฟแสดงสภาวะขึ้นลง
ของ OMA/AMO ต้ังแตกอต้ังสํานักงานมาอีกดวย สิ่งที่นาแปลกใจก็คือการใหความสําคัญกับการกระจายตัวนิทรรศการออกไปเปน
สวนๆ นั้นไมไดทําใหเรารูสึกถึงความแตกแยก แตกลับประกอบกันขึ้นเปนภาพรวมของทั้งนิทรรศการที่นาสนใจ ซึ่งคงเปนเพราะความ
สอดคลองกับความคิดในการออกแบบ Kunsthal นั่นเอง คือในขณะที่เราเดินตอเนื่องเปนรอบๆไปยังนิทรรศการหองอื่นที่ไมเกี่ยวอะไร
กับ Koolhaas เลยนั้นเรายังจะปะทะเขากับบางสวนของงาน Content ตามโอกาสที่ตัวสถาปตยกรรมวางไวใหอยูเสมอ  
 
(END) 
 
หากจะกลาวในภาพรวมเกี่ยวกับรูปแบบการจัดนิทรรศการ Start และ Content นั้นสิ่งที่เราเห็นไดชัดคือความพยายามที่จะละเลิกการ
แสดงงานที่จําตองเนนสวยเนนงามแลวแทนที่ดวยเนื้อหาของงานลงไปแทน Start นั้นอิงกับการใหความสําคัญกับระบบพิพิธภัณฑทาง
สถาปตยกรรมที่นาสนใจและนาเอาเปนตัวอยางหากจะริเริ่มทํากันในบานเราบาง สวนงานที่นํามาแสดงนั้นก็ยืนยันความเปนนักคิดและนักแหก
คอกของ OMA มาตั้งแตสมัยแรกเริ่ม  สําหรับ Content นอกเหนือจากระบบการจัดวางที่อิงกับบริบทของพื้นที่ที่รองรับอยางนาสนใจ
แลวคงไมไดถือวามีอะไรใหมเปนพิเศษเมื่อเทียบกับเมื่อครั้งที่ Koolhaas ปลอย S,M,L,XL ออกมาใหวงการสถาปตยกรรมแตกตื่น 
อาจเปนเพราะวาหลังจากออกหนังสือเลมดังกลาวแลว ความเคลื่อนไหวของ Koolhaas และสํานักงานของเขาก็ตกเปนเปาสายตาใหสื่อ
หลายแขนงชวยกันรายงานกันมาอยางตอเนื่องโดยตลอด แตถึงอยางไรก็ตามทั้งตัวนิทรรศการและหนังสือ Content ก็ทําหนาที่ในฐานะ
บรรจุภัณฑหรือ Container ที่ตัวมันเองไมไดสําคัญนักเมื่อเทียบกับสิ่งที่อยูภายใน ดังนั้นคําวา Content ดูจะเปนคําลอยๆ ที่คงไมได
มีความหมายพิเศษเหมือนเชนเมื่อครั้ง S,M,L,XL  แตดวยเนื้อหาภายในตางหากที่แสดงความเปน Rem Koolhaas, OMA 
และ AMO ใหเราไดเขาใจขึ้นมากพอสมควร  



 
เมื่อนึกไปถึงความพยายามของ Koolhaas ที่ต้ังคําถามตอการดํารงอาชีพสถาปนิกและความเปนตัวตนของสถาปตยกรรมแลว การที่ 
Content ประมวลเอาทั้งผลงานของ AMO  และทั้งงานวิจัยรวมกับนักศึกษาที่ Harvard ในหัวขอ Project on the City
ที่ดําเนินคูขนานไปกับ OMA มาแสดงนั้นคอนขางจะมีความหมายเชิงกลยุทธตอคําถามแรกไมนอย เพราะมันชวยเนนย้ําความพยายามของ 
Koolhaas ที่จะปลดปลอยความเปนสถาปนิกในฐานะที่เปนแคผูรับจางออกแบบตามขอกําหนดที่ลูกคาวางมาใหโดยไมเคยจะเขาใจ
ภาพรวม ไปสูผูที่ศึกษาวิจัยพลวัตรโดยรวมของวัฒนธรรมทั้งดานสังคม และเศรษฐกิจที่เกี่ยวของโดยอาจจะไมเกี่ยวกับงานออกแบบชิ้นใดช้ิน
หนึ่งเลยก็ไดเพื่อสรางระบบความเขาใจใหมๆ ที่จะสามารถยอนกลับมาประกอบอาชีพสถาปนิกไดโดยไมยึดติดกับกรอบแนวคิดอุดมคติ
แบบเดิมๆ และสามารถแกปญหาไดตรงประเด็นมากขึ้น ในขณะเดียวกันก็ยอมรับความเปนปุถุชนของสถาปนิกที่ไมตองแบกไวซึ่งความ
รับผิดชอบอันสูงสงโดยยกตัวอยางของ Surfer หรือนักเลนกระดานโตคลื่นมาเปนตัวเปรียบเทียบ (ซึ่งบางครั้งก็หมายรวมถึงการกลาทํา
อะไรแบบหามๆ เชนเมื่อครั้งหยิบเอาบานที่ลูกคาไมนําไปสรางจริงมาขยายเปน Concert Hall ที่มีขนาดใหญกวา 25 เทาในโปรตุเกส
ดวยเหตุผลดานเวลาที่จํากัดและความบังเอิญที่ลงตัว) และดวยบทบาทที่เปลี่ยนไปของสถาปนิกนี่เองทําใหคําถามตอมาเรื่องความเปนตัวตน
ของสถาปตยกรรมกระเทือนไปดวยเมื่อ Koolhaas กําลังพยายามปลดปลอยสถาปตยกรรม ไมใหมีหมายความแคเพียงอาคารที่ตองถูก
กอสรางเทานั้น แตหมายรวมไปถึงสถาปตยกรรมในฐานะระบบความคิดที่สัมพันธกับทุกๆสิ่งตามที่เขาเรียกวา The Diagram of 
Everything และดวยคําแถลงการณอันนี้นี่เองที่สอดคลองกับมุมมองของ Betsky ที่วาจริงๆ แลวสิ่งที่สําคัญตอวงการสถาปตยกรรม
ในอนาคตที่ Koolhaas สรางไวนั้นไมใชงานออกแบบสถาปตยกรรมของเขา (ถึงแมวาหลายชิ้นนั้นถือวาเขาขายผลงานระดับ 
masterpiece ก็ตามที) แตเปนภาพลักษณใหมของบทบาทการเปนสถาปนิกของเขาเองตางหาก ซึ่งตรงจุดนี้เมื่อพิจารณาผาน 
Content แลวเราอาจจะเสริมเขาไปไดวาไมวาจะตั้งใจหรือไมก็ตามที Koolhaas กําลังเชื่อมโยงทั้งสถาปตยกรรมและอาชีพสถาปนิก
เขาความเปนการเมือง (political) โดยเลือกวางตําแหนงของตัวเองและสถาปตยกรรมของเขาไวใหแตกตางอยางเฉลียวฉลาด และใน
ขณะเดียวกันก็แคลวคลองพอที่จะสรางความนาสนใจขึ้นมาพรอมๆ กับการลอยตัวอยูเหนือคําจัดกัดความที่ตายตัว ดวยการทําใหตําแหนง
จุดยืนนั้นยืดหยุนพอและเปลี่ยนแปลงได (dispositioning) 
 
ยอนกลับไปที่การสัมมนา Exploring (new) Urbanism อีกครั้งเมื่อ Koolhaas สรุปความแตกตางระหวางตัวเขาเองกับ 
Andres Duany เอาไววา ในขณะที่คนๆ หนึ่งพยายามจะปฏิรูปอะไรๆ ใหมันดีขึ้นนั้น เขาเองกลับเปนแคคนที่พยายามทําความเขาใจวา
อะไรๆ มันทํางานยังไง ซึ่งก็พอจะขยายความตอไปไดวาแนวแรกนั้นคลายกับการพยายามหมุนแกปญหา (puzzle) ภายใตกฎเกณฑกวางๆ 
หรืออุดมคติอะไรบางอยาง ในขณะที่อีกแนวนั้นคลายกับการพยายามถอดรหัสสิ่งที่หลุดออกนอกหลักการไปเลย (anomaly)แตยืนอยูบน 
Retroactive Manifesto ซึ่งในเรื่องที่เกี่ยวกันนี้ Alejandro Zaera-Polo คณบดีหนุมของ The Berlage 
Institute และสถาปนิกผูออกแบบทาเรือนานาชาติที่ Yokohama กลาววาถึงแม Retroactive Manifesto จะให
บทเรียนที่ดีแกสถาปนิกรวมสมัยมากมายโดยเฉพาะการถอยออกมาจากอุดมการณที่ตองการจะควบคุมทุกอยางไว เขาก็คิดวามันไมเพียงพอเสีย
แลวหากเราจะตองรวมหัวจมทายไปกับการเปลี่ยนแปลงของโลกโดยไมทําอะไรเลย สิ่งที่เขาเสนอนั้นคือการยืนอยูบนแนวความคิดดังกลาว แต
ในขณะเดียวกันเราก็ตองคนหาความเฉพาะเจาะจงที่จับตองไดบางอยาง (specificity and concrete) ที่ไมใชอุดมการณใหญโต
เพื่อนําเสนอตอสังคม แตอยางไรก็ตามดวยการทํางานในแบบที่สองนี่เองที่ทําให Koolhaas มีสถานะที่ยืดหยุนกวาปรมาจารยในแบบที่
เราเคยเรียนรูกันมาในรั้วมหาวิทยาลัย ซึ่งก็ดูจะสอดคลองกับสถานการณที่สถาปนิกรุนเกาชาวสเปนอยาง Rafael Moneo อธิบายไววา 
สามสิบปที่แลวนักเรียนสถาปตยกรรมมองตามเหลาปรมาจารยทั้งหลายเพื่อคนหาแนวความคิด แตปจจุบันสถาปนิกระดับนั้นกลับหันมามอง
ความคิดอานของนักเรียนนักศึกษามากขึ้น บางทีสิ่งหนึ่งที่พอจะอธิบายความเปน Koolhaas ไดก็คือการไมขวนขวายที่จะเปนปรมาจารย
ที่รูแจงแลว แตคือการกลายเปนปรมาจารยขึ้นมาจากความพยายามที่จะทําตัวใหเปนนักเรียนไปเรื่อยๆ  ขอคิดที่ดีก็คือเราคงจะไมจําเปนตอง
กาวตามเหลายอดมนุษยแหงโลกสถาปตยกรรมอีกตอไปหากเพียงเราไมเลิกที่จะเรียนรู แตขอสงสัยก็คือการที่ Rem Koolhaas 



กลายเปนยอดดาราสถาปนิกในทุกวันนี้เปนผลพวงมาจากเจตนาที่จะสงตัวเองเปนปรมาจารย หรือมันคือกับดักที่เขาบังเอิญวางเอาไวใหตัวเอง
โดยไมรูตัวกันแน 


